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RESUMO

A proposta de retrofit no antigo Seminario Comboniano de Ibiragu/ES tem o intuito
de unir o0 antigo com o novo, através do chamado retrofit, a intencéao € permanecer
com a esséncia, utilizar o que ja é existente no Seminario e adequar as propostas
de um Centro Cultural. O objetivo € proporcionar um ambiente que agregue
culturalmente ndao s6é a comunidade local, mas também as cidades vizinhas,
integrando o turismo e cultura na regidao. As pesquisas bibliograficas foram
essenciais para entender o historico local da cidade e do Seminario; para entender
a edificacdo e consolidar a técnica do retrofit utilizada no presente trabalho, foi
necessario a compreensao dos métodos de preservacao em edificacdes e estudo
de casos semelhantes. A fim de conhecer a estrutura, histéria e funcionamento do
objeto de pesquisa, o diagndstico com levantamento de dados in loco foi realizado

no Seminario Comboniano.

Palavras-chaves: Seminario Comboniano. Centro Cultural. Retrofit. Novos Usos.
Ibiracu
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INTRODUCAO

A presente pesquisa vem tratar da valorizagdo urbano cultural do Seminario
Comboniano da cidade de Ibiragu no Espirito Santo, com o intuito de transforma-lo em
um centro cultural através da arquitetura, originando um lugar funcional e interativo

para a regiao.

O Seminario Camboniano representa os valores culturais da sociedade, visto que era
um lugar de cunho religioso. Por ser uma antiga edificacdo arquiteténica, esta, ao
longo de sua existéncia, perdeu sua fungao original, que foi a formacao de padres
missionarios. Uma alternativa de reavivar e valorizar a cultura local, seria a adequacao
de uso dessa edificacdo, trazendo uma nova perspectiva e finalidade para este
espago, que se encontra conservado em vista de sua idade, mas sua funcionalidade
€ pouco explorada e proveitosa, considerando todos os recursos, estrutura e
localizacdo que este ambiente pode vir a proporcionar.

O projeto de retrofit do Seminario Comboniano da cidade de Ibiragu em um centro
cultural, origina-se de uma forma citadina, pois como morador, me questionava todas
as vezes que avistava a grande e imponente edificacdo do Seminario, conforme a
presenca simbdlica que este representa tanto sua histéria religiosa e cultural, tanto
sua funcionalidade social, mesmo que limitada nos dias de hoje.

Ao longo de minha formacgao académica, pude me deparar com um importante estudo
de implantacéo e valorizagao da cultura através da criacdo de um museu cultural; ao
realizar tal projeto foi possivel notar o quanto € importante a concretizagdo de

instrumentos que viabilizem a intera¢do social cultural em determinada sociedade.

Levando em conta a origem e principios do Seminario Comboniano, no qual o mesmo
nao foi edificado apenas para usufruto dos municipes de Ibiragu que desejavam seguir
a vocacao religiosa, mas também, com o intuito de ser um espago em que oferecesse
suporte para os demais missionarios que se encontravam na capital do estado do
Espirito Santo e regido, o presente trabalho de pesquisa toma como base a ideia inicial
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dessa antiga edificagdo de nao apenas limitar os seus trabalhos ao espaco onde
localiza-se, mas sim, englobar as demais areas proéximos as atividades do prédio.
Atualmente, as cidades que fazem divisa com Ibiragu, local de implantacdo do
Seminario, sendo elas, Aracruz, Jodao Neiva e Fundao, estao ligadas meramente por
relacdes comercias e trabalhistas, onde muitos habitantes as frequentam por conta do
trabalho, compras e estudos na cidade vizinha.

Dessa forma, a proposta de adequacgao de uso do antigo Seminario Comboniano para
a criacao de um centro cultural, visa ndo apenas concretizar um projeto arquiteténico,
e sim, recriar uma conexao que existiu décadas atras entre o prédio e as cidades
préximas, fazendo o uso de um instrumento cultural que venha agregar atividades
diversas para essa regiao. Posteriormente, estimulando a criacdo de novos elementos
e atividades culturais que sdo fundamentais em uma sociedade, gerando um olhar
mais atencioso quanto a cultura, que € pouco explorada em uma regiao rica de historia
e potencial turistico, desde o interior ao litoral do estado do Espirito Santo.

A edificacao atualmente ndo exerce mais a sua funcéo de origem desde meados da
década de 1970, no qual dedicava-se a formacdo de padres missionarios
Combonianos. O fim das atividades seminaristas se deu por conta de uma crise
econO6mica enfrentada em 1981 e mais tardar em 1983 a edificacao foi devolvida ao
clero diocesano, pertencendo hoje em dia a Mitra Diocesana de Colatina-ES, sendo
atualmente a sede do Instituto Espirito Santo de Inovagdo Social (IESIS). O IESIS
utiliza o Seminario para promocéo de eventos e convengdes; entretanto esta atual
funcdo do Seminario ndo equivale as potencialidades que o0 mesmo possa vir a
proporcionar em termos de cultura, histéria, arquitetura e espaco para a cidade de

lbiracu e regiéo.

A funcionalidade do antigo Seminario Comboniano pode ser expandida em sua
totalidade, de forma a estimular a sociedade em geral a utiliza-lo habitualmente.
Ibiracu, juntamente com as cidades vizinhas, sdo escassas em politicas publicas que
incentivem o turismo na regido, visto que estdo as margens da BR-101, o que

possibilita o desenvolvimento das mesmas.
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Com a remodelagéo e readequacgéo de uso do Seminario Comboniano, viabilizara a
inclusdo de mais um ponto turistico e de lazer para cidade e regido. O presente
projeto, proporcionara a integracédo da historia, religido, cultura e lazer de modo que
se adeque as novas tecnologias, renovando e otimizando o espaco, incorporando o

contemporaneo ao antigo através da arquitetura.

Desta forma, o presente estudo tem como objetivo elaborar um projeto de adequacéao
do antigo Seminario Comboniano da cidade de Ibiracu-ES com a finalidade de otimiza-
lo para um novo uso como Centro Cultural. Seguidamente, os objetivos especificos
propdem:

. Pesquisa bibliografica quanto ao tema do trabalho, para fins de fundamentacgéao
tedrica, bem como, dados e informacdes sobre a edificagdo pré-existente;

. Estudar referenciais projetuais para compreender dados importantes para a
adequacao do Seminario;

. Desenvolver estudos de caso que constituird os referenciais projetuais do
estudo;
. Realizagcao de analise e diagndstico do objeto de estudo, area de intervengao

e impactos urbanisticos e ambientais do projeto;
. Elaborar diretrizes que auxiliardo na producao do anteprojeto e projeto
arquiteténico definitivo.

Para o desenvolvimento dos topicos anteriormente abordados, foi criada uma
metodologia de pesquisa que se baseasse primeiramente em um levantamento
bibliografico da edificacdo do Seminario Comboniano de Ibiragu. Em seguida foram
realizados estudos sobre duas fontes de conteldo, adotando-as como referencial
tedrico, primeiro os Métodos de preservacdo em edificacbes e depois a
Contextualizacdo dos Centros Culturais. Seguindo a teméatica, estudos de casos serao
realizados a fim de aprofundar os conhecimentos sobre o0 assunto.

Foi feito um diagnostico do objeto de estudo e levantamento de dados in loco, com o
propésito de obtencéo de informacgdes para compreender a real situagdo do local de
pesquisa. Logo depois, perante os dados obtidos, serdo definidas as diretrizes
projetuais e por fim a representacao grafica através de croquis, resultante do trabalho

de pesquisa.
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1 CULTURA, INTEGRACAO E LAZER

Neste capitulo, realizou-se um estudo histérico, para compreendermos desde a
origem até os dias atuais a evolucao dos Centros Culturais e sua contextualizagéo,
construindo desta forma uma base teorica que servira de subsidio para a estruturacao

do presente trabalho de pesquisa.

1.1 CONTEXTO HISTORICO

O surgimento de espacos entendidos como Centros Culturais, teve seu inicio na
Antiguidade Classica (Figura 1), no periodo de ascensao do reinado de Alexandre, O
Grande.

A Biblioteca de Alexandria ou “museion”, constituia um complexo cultural
formado por palacios reais que agregavam diversos tipos de documento com
0 objetivo de preservar o saber existente na Grécia Antiga nos campos da
religido, mitologia, astronomia, filosofia, medicina, zoologia, geografia, etc. O
espaco funcionava como um local de estudos junto a um local de culto as
divindades e armazenava estatuas, obras de arte, instrumentos cirlrgicos e
astronémicos. O complexo também dispunha de um anfiteatro, um
observatoério, salas de trabalho, refeitorio, jardim botanico e zooldgico. Os
centros culturais contemporaneos significariam, assim, uma retomada destes
antigos modelos. (RAMOS, 2007, p. 4).

iL_II’a

‘ : Representagéo artistica da biblioteca de Alexandre
% o ' T g

Fonte: Toda Matéria, 2018

Para Milanesi (1997), a biblioteca de Alexandre tratava-se de um local de
armazenamento de ideias, onde muito provavelmente se discutiu, pela primeira vez,
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sobre cultura. Ja Paz (2017) trata esse antigo espago como um centro de saber, pois
nele ocorriam reuniées em que os cidadaos gregos compartilhavam conhecimentos e

ideias da época.

Dessa forma, compreende-se que o ponto inicial do que conhecemos como centro
cultural atualmente, tém sua origem através da biblioteca de Alexandria,

transformando a ideia de um espaco cultural nos séculos seguintes.

Neves (2013) menciona que no século XIX, a ideia de centro cultural em que
conhecemos atualmente estava comegando a ser trabalhada na Inglaterra. Naquela
época, esses espacos eram chamados de Centros de Artes, no qual tinham como
finalidade expor as obras e esculturas de artistas renomados daquele tempo.

Segundo Neves (2013), ja na década de 1950, na Franca, a concepcado de acao
cultural comeca a ser inserida nos espagos em que antes eram restritos apenas a
exposicao de artes. Este fato se deve a necessidade de criar espacos de lazer e
interacdo social para os operarios franceses. Desta maneira, além de atribuir cultura,
0s centros culturais funcionavam como uma espécie de véalvula de escape para os

trabalhadores, posteriormente havendo reflexos positivos na produtividade.

No ano de 1977 na Franga, foi criado um dos mais importantes centros culturais da
histéria, o Centro Cultural Georges Pompidou.

Figura 2: Centro Cultural Georges Pompidou

Fonte: Laura Lamas, 2017.
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De acordo com Neves (2013, p. 4):

A Franca atraiu ainda mais os olhares de todo o mundo ap6s a construgao e
divulgacdo do Centro Cultural Georges Pompidou, que passou a ser um
incentivo para a exploséo de centros culturais no mundo. Através dessa obra,
a Franga impds um novo estilo e deu um salto qualitativo no que se considera
realmente um trabalho cultural. Tendo sido a responséavel pela propagagao
de um novo conceito de centro cultural, concretizado no George Pompidou,
atribuido a sua grandiosidade fisica e a qualidade das agdes ali realizadas.
Inspirando no mundo inumeros centros culturais, no qual o identifica como
“modelo” de centro de cultura.

Desta forma é possivel perceber os inimeros beneficios que um inovador Centro
Cultural pode trazer para determinada localidade, além de proporcionar o lazer cultural
dos moradores, também incentiva o turismo e visibilidade da regiao.

O Brasil iniciou sua jornada na criagdo de centros culturais no ano de 1980 com a
inauguracao do Centro Cultural de Jabaquara (CCJ) em Sao Paulo e logo apds em
1982 com a construgao do Centro Cultural de Sao Paulo (CCSP).
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Figura 4: Centro Cultural de Sao Paulo

-

Fonte: Galeria da Arquitetura, 2019

De acordo com o Instituto Brasileiro de Museus (lbram), em todo territorio brasileiro
existem pelo menos cerca de 3.700 espacos culturais em funcionamento, sendo que
desse numero, 65% séo publicos e 35% privados, englobando nesse grupo, parques,
igrejas, centros culturais, reservas naturais, centros ecolégicos, sitios histoéricos e

monumentos naturais.

1.2 CENTRO CULTURAL

Para Ferreira (2018), os centros culturais atualmente caracterizam-se como espacos
direcionados a difundirem, conservarem e ensinarem habitantes de uma determinada
comunidade, o quéo benéfico e prospero a pratica de atividades culturais podem

refletir de maneira positiva em uma sociedade.

Apresentando um ponto de vista semelhante, Neves conceitua que os centros

culturais séo:

[...] instituicbes criadas com o objetivo de se produzir, elaborar e disseminar
praticas culturais e bens simbdlicos, obtendo o status de local privilegiado
para praticas informacionais que dao subsidios as ac¢des culturais. Sao
espacos para se fazer cultura viva, por meio de obra de arte, com informacéo,
em um processo critico, criativo, provocativo, grupal e dinamico.
(NEVES, 2013, p. 2).

Segundo Pinto (2012), os centros culturais, de um modo geral, sdo equipamentos
culturais implantados no meio urbano, no qual pode-se observar a participagdo dos

habitantes de uma comunidade local. Sdo tidos como um exemplo do envolvimento
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humano, onde, conforme Ferreira (2018. p. 25), “[...] proporcionam momentos de
descontragdo, valorizagdo, reconhecimento, prazer e, ao mesmo tempo,
conscientizam a populagéo de que indiferente da classe socioeconémica, o lazer é

direito de todos.”

Para Milanesi (1997), os centros culturais se caracterizam através de um processo,
no qual primeiramente é realizado uma sintese dos produtos culturais que vao ser
englobados. Logo em seguida, a discussao, para visualizarem as possibilidades e
perspectivas do equipamento cultural no meio urbano. E como consequéncia, a

criagdo de novos espagos e produtos culturais.

Contudo, para que se tenha um funcionamento adequado dos centros culturais,
Ferreira (2018) aponta 3 (trés) acdes fundamentais que devem estar presentes nas

atividades inseridas dos centros atualmente, sendo elas:

a criagdo, que busca estimular; a produgdo, que acontece através das
oficinas; e, a formacéo artistica juntamente com a formacgao estética. Estes
trés elementos juntos fazem com que o centro cultural ndo seja entendido
somente como espaco de lazer mais também como um formador e
preservador da acdo cultural (FERREIRA, 2018, p. 29).

Neves (2013) afirma que n&o existe um padrao de centro cultural a ser seguido, pois
cada caso possui sua identidade, seguindo as demandas de atividades pelas quais
vao agregar na comunidade em que o mesmo for implantado. Dessa forma, a acéo de
visualizar e compreender os pontos de deficiéncia de cultura dentro de uma sociedade
constituirao em diretrizes, deste modo, permitindo criar centros de cultura cada vez

mais Unicos e essenciais no ambiente urbano.

Muito além de um equipamento que proporciona lazer e convivio entre individuos de

uma comunidade e regido, Ferreira conclui que:

[...] o centro cultural € mais que um espaco de interagdo, ele é um tipo de
equipamento para a integracao da sociedade em vivenciar tudo que existe e
0 que ainda pode ser vivenciado, ele € o que faz com que as pessoas tomem
conhecimento das atividades de um grupo na sociedade
(FERREIRA, 2018, p. 27).
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Contudo, os centros culturais proporcionam além de cultura, a integragéo social de
forma intuitiva resgatando valores cientificos, artisticos, educacionais, tecnologicos,
instrutivos, juntamente com o religioso no caso da proposta de projeto de intervencgao

do Semindrio Comboniano da cidade de Ibiragu no Espirito Santo.
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2 NOVOS USOS

O seguinte capitulo, apresenta as diversas formas de interven¢cdes e métodos que
uma estrutura preexistente estad sujeita a sofrer para fins de novos usos e de
preservacao dela. Neste contexto, mencionaremos mais especificamente sobre o

termo Retrofit, 0 qual sera o recurso de adequacao que aplicaremos neste trabalho.

2.1 CONTEXTO HISTORICO

Segundo Rodrigues (2012), por volta dos anos 30, principalmente na Europa,
comecaram a observar um crescente estimulo quanto ao aproveitamento das
edificacbes historicas aplicando nas mesmas diferentes usos de suas fungdes
originais. A justificativa de tais intervencées na época foram por questoes de
conservacao do patriménio construido, no qual possuiam um valor historico a ser

preservado.

Ferreira (2018) acrescenta que:

Esses movimentos acreditavam que ndo era possivel preservar a todos os
edificios, porém se novos usos fossem a eles atribuidos teriam um futuro
viavel. Logo, na década de 1960 arquitetos que acreditavam que sim, deveria
se preservar o passado, comecaram a adaptar esses edificios, dando a eles
novos usos inesperados e, consequentemente que ressaltassem a
personalidade do antigo edificio (FERREIRA, 2018, p. 23).

Durante esse periodo de discussbées e movimentos sobre a preservacao de
edificac6es de carater historico, diversos tedricos e profissionais da construcéo civil
da época comecaram a discorrer sobre o assunto. Choay (2001) cita em um de seus
artigos o arquiteto italiano Camillo Boito, no qual reuniu diretrizes que auxiliariam na
conservacao de monumentos histéricos, assegurando a autenticidade da pratica e
resguardando a conservacao dos prédios.

Outro tedrico mencionado no artigo, entretanto apresentando ideias contrastantes a
do arquiteto italiano € John Ruskin, um critico das artes britanicas, em que possuia
argumentos radicais e anti-intervencionistas. Ele defendia que todo monumento ou

edificio que detém valor histérico estava designado ao esquecimento e ruina.
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De modo geral, todos os intelectuais envolvidos no que se diz respeito as questoes
do patriménio edificado presam pelo ndo abandono e a salvaguarda das construgdes
do passado, defendendo a interacdo delas com o presente. De modo que essas
edificacbes que se encontram abandonadas pelo tempo podem assumir um novo
papel no meio urbano, onde anos atras estavam inseridas na sociedade com suas

finalidades de origem.

Figura 5: Edificio Integritate Republica

2.2 METODOS DE PRESERVACAO EM EDIFICACOES

As edificacbes em um determinado periodo, detém um grande valor histérico e cultural
de uma sociedade. Para Marques (2014), o tempo pode ser muita das vezes cruel
com as construgdes, fazendo com que elas percam suas fungdes e por consequéncia

sendo abandonadas ou esquecidas.

Visando evitar esses descuidos com as edificagdes, arquitetos e engenheiros
adotaram métodos que proporcionam a preservacao de uma obra arquitetdnico ou

monumento.
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Sob 0 mesmo ponto de vista, Bubniak afirma que:

Arquitetos e profissionais do ramo da construgao civil passaram a pensar em
mais do que na melhoria do imével, mas também na readequagé@o do uso
desses espacos, que pode inclusive mudar a vocacao dos espacos. Um
antigo quartel vira centro de compras e um prédio antes residencial, bem
localizado, pode se transformar em um empreendimento comercial. (Bubniak,
2012, p. 2)

Kantor (2017) afirma em seu artigo que os projetos de revitalizacdo de espacos
arquitetbnicos passaram a ocorrer com maior frequéncia primeiramente em paises
europeus, onde nao se permitia que as edificagcbes com caracteristicas histéricas e
culturais fossem demolidas ou substituidas. A autora ainda constata que devido ao
impasse de que os profissionais ndo poderiam criar uma obra do zero e sim iniciar de
uma pré-existente, fez com que cerca de 50% dos projetos realizados na Europa

atualmente sejam originados de revitalizagdes, retrofits e adequagdes de uso.

Seguindo o mesmo conceito, Uribe enfatiza que:

[...] em algumas ocasides a conversao ou reabilitacdo podem ser a melhor
alternativa - e seguramente a mais contemporanea - a conservacao. Através
delas é possivel inovar em materiais, que podem agregar ainda mais valor ao
passado da obra arquitetbnica. Como também, converter espacos que
inicialmente foram pensados para abrigar determinadas fungbes e que hoje
admitem novos usos de acordo com a atualidade. (Uribe, 2016, p.1)

Para Bubniak (apud DORIA, 2012), exercer as atividades de conservacdo desses
prédios depende muito da percepg¢éo do profissional ou individuo que esta incumbido
de praticar tal papel. Visualizar uma edificacdo no meio urbano, no qual necessite de
uma reabilitacdo e posteriormente pensar nos futuros impactos que essa intervencao
pode causar para ambas as partes, tanto para a construgao, quanto para seu entorno

em que esta inserida.

Segundo Baratto, realizar um estudo de reutilizacdo de um espago possui suas
complexidades:

Reaproveitar uma pré-existéncia, atribuindo-lhe novo uso ou simplesmente
melhorando suas condigbes, poder ser uma estratégia inteligente em nosso
contexto ambiental de acelerado consumo de recursos. Pensar em modos de
recuperar um edificio é tarefa da arquitetura, mas a missdo se complexifica
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quando a pré-existéncia € imbuida de altos valores e significados culturais e
historicos, ja que intervir — e alterar — o patriménio arquiteténico significa
redesenhar o passado e prescrever um futuro, que pode ou ndo conter novos
modos de usar a estrutura (BARATTO, 2020, p. 1)

Conforme Daudén (2020) a palavra projeto inserida no campo da arquitetura possui
uma gama de particularidades, nichos e especificacdes utilizadas pelos arquitetos,
ainda mais se tratando de edificagbes pré-existentes. Neste contexto, é importante
compreendermos alguns termos e suas singularidades que sao ligadas a atividade
que sera imposta a uma edificacao ja construida neste presente estudo.

Conservacéo:

Segundo Barrientos (2004, p. 24), o termo conservagéao “[...] corresponde ao conjunto
de acgdes destinadas ao prolongamento do desempenho da edificagao, auxiliando o

processo de controle do imovel.”

Para Ornato (2016, p. 1), essa atividade caracteriza-se como:

[...] aquelas agdes que pretendem garantir a integridade do imével a partir de
intervengdes pontuais como limpeza geral, revisao de telhado e substituicao
de vidros quebrados. Enfim, sdo acdes preliminares que garantem a
integridade do imével sem que seja necesséario intervir ou alterar as
caracteristicas histéricas do bem em questao.

Manutencéo:

De acordo com Barrientos (2004), a manutencao na arquitetura se resulta em um
grupo de acbdes com objetivo de reduzir os efeitos do tempo sob uma construcao,
podendo ser Preventiva, Preditiva e Corretiva.

Podemos observar também que a manutencao pode vir a ser periddica, ou seja, ela
pode ser efetuada em determinados periodos, prestando servicos e cuidados
preventivos.
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Segundo Fernandes (apud ABNT, 2012, p.?), manutencao é:

Reforma:

[...] € um procedimento técnico-administrativo (em beneficio do proprietario
e/ou usuarios), que tem por finalidade levar a efeito as medidas necessarias
a conservacdo de um imével e a permanéncia das suas instalacdes e
equipamentos, de modo a manté-lo em condigbes funcionais normais, tal
como as que resultaram da sua constru¢gdo, em observancia ao que foi
projetado, e durante sua vida util.

Uma atividade muito presente no cotidiano de arquitetos e engenheiros é a reforma,

em que é conceituada por Fernandes (2014, p.5), como um “[...] ato ou efeito de

colocar em bom estado de conservagcdo uma constru¢cdo, por meio de reparos

necessarios ou lhe transformando a estrutura.”

Em seu artigo, Paraiso (2018) menciona de uma forma mais explicativa o que se

entende de reforma.

Restauracéo:

Ela pode ser um projeto mais complexo em uma casa, onde sera construido
um espago anexo ou um segundo piso. E até mesmo em um apartamento,
onde vai se quebrar ou construir algumas paredes, para configurar comodos
de acordo com a necessidade do proprietério, alterar pontos de luz, 4gua e
esgoto para se adaptarem um novo layout do mobiliario, aumentar e repensar
pontos de iluminacao etc. (PARAISO, 2018, p.2)

Todas as acdes que estdo direcionadas com o intuito de recuperar uma imagem,

edificacdo ou qualquer objeto para sua forma de origem, caracteriza-se como

restauragao, afirma Barrientos (2014).
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Trazendo de uma forma mais ampla sobre o que seria restauragdo, o arquiteto
referéncia nas atividades de restauro, Mario Mendonca de Oliveira, cita em uma
entrevista feita pela CAU/BR (Conselho de Arquitetura e Urbanismo do Brasil) que a

restauracao:
E uma arte e uma técnica. Quando vocé tem que restaurar é porque a matéria
do edifico estd se degradando. A madeira apodrecendo, o reboco caindo, a
pintura se desfazendo e as infiltragdes tomando conta de tudo. Eu sempre
considerei que a restauracdo é uma atitude cultural, mas é também um
trabalho de caréater técnico e cientifico (MENDONGCA, 2014).

Reabilitacéo:

Para Barrientos (2014, p.25), a reabilitagdo se configura como “...] acées com o
objetivo de recuperar e beneficiar edificagcbes, por meio de mecanismos de

atualizagao tecnologica.

Segundo Silva (2011), na condigdo urbanistica, o termo reabilitagdo € empregado
muita das vezes como uma variacdo de outros termos correspondentes a
revitalizacdo, remodelacao, renovacao e requalificacdo. Todos eles s&o similares e
apresentam perspectivas referentes aos processos de preservagdo e/ou
transfiguracdo dos espacos urbanos que se encontram esquecidos e deteriorados.

Em entrevista, a arquiteta Amanda Pinheiro enxerga que 0s processos de reabilitagao

séo oportunidades de reconversdo de edificacbes antigas ao meio urbano.

[...] as iniciativas de reabilitacdo devam respeitar as originalidades e
caracteristicas formais do edificio, resgatando elementos importantes do
estilo por meio da restauracdo. Ao mesmo tempo, devem ser empregados
técnicas e sistemas atuais, para que a edificacdo tenha condicbes de
alcangar as normas de sustentabilidade e qualidade do ambiente interno
exigidas atualmente, procurando a boa coexisténcia entre elementos
historicos e contemporaneos. (ARCHDAILY apud PINHEIRO, 2020)
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2.3 RETROFIT

Segundo Barrientos (2004), retrofit € um processo de revitalizagdo muito utilizado no
campo da arquitetura e engenharia civil atualmente. A principio, o termo manifestou-
se primeiramente na Europa e nos Estados Unidos na década de 1990, no qual era
direcionado para a industria aeronautica para fins de atualizacdo de maquinas
consideradas ultrapassadas.

Vale (2006) menciona brevemente a transicao desse processo:

[...] maquinas demolidoras ddo lugar a guindastes que icam placas de
aluminio e vidros temperados. As antigas instalagbes sdo substituidas por
tecnologias de ponta, com o que de melhor o mercado pode oferecer. Em vez
da destruicao, o renascimento. (VALE, 2006, p. 140)

O uso desse processo na construgdo civil, apontado por Tiedt (2018), se deve
inicialmente pelo impacto das legislagbes que 0s paises europeus vivenciaram, uma
vez que nao era autorizado a demoligcdo e/ou substituicao dos prédios da cidade, os
quais fazem parte da identidade arquitetdnica da mesma. Deste modo, ndo havendo
como demolir os prédios dos espacos urbanos em virtude da necessidade de novas
construgdes, optaram por utilizar as antigas edificacdes, restaurando-as de modo que
se encaixassem no contexto atual proposto. Como resultado, hoje, dentre todos os
projetos de construgéo civil realizados na Europa, aproximadamente 50% deles sao

retrofitiados.

Para Barrientos, o processo de retrofit pode englobar outros termos voltados para a
preservacao de prédios histéricos.

A ideia em foco diz respeito ao processo de modernizag¢édo e atualizagdo de
edificagbes, visando torna-las contemporaneas. Entende-se que este
conceito possa envolver restauro e compatibilizagdo de benfeitorias as
necessidades de desempenho dos usos tradicionais e inovadores da
edificacdo. (BARRIENTOS, 2004, p. 24).

Barrientos (2004) ainda completa, caracterizando o termo retrofit, como um processo
que busca a valorizacao de prédios antigos por meio de novas tecnologias e materiais,
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com o intuito de prolongar a vida util das construgbes que passam por esse tipo de

intervencao.

Desta forma, o retrofit se apresenta como modelo ideal para a otimizacao do
Seminéario Comboniano de Iburagu-ES, empregando novas tecnologias com o objetivo
de torna-lo funcional, utilitario, que proporcione entretenimento e valorizagdo da
cultura local, selecionando as melhores alternativas para a adequacao de uso desta

edificagao.
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3 REFERENCIAS PROJETUAIS

Neste capitulo serdo abordados 3 (irés) estudos de caso relacionados ao tema da
pesquisa, sendo edificacdes de interesse cultural e intervencdes de uso. Eles servirdo
como uma base concreta, além de servir como referéncia para a elaboracao do projeto

gue sera implementado no antigo Seminario Comboniano de Ibiragu (ES).

3.1 CENTRO CULTURAL DO JABAQUARA

O Centro Cultura do Jabaquara esta localizado na Rua Arsénio Tavolieri, na cidade
de Sao Paulo, Brasil. Foi construido no ano de 1977 pelo escritério de arquitetura
Shieh Arquitetos Associados em parceria com o arquiteto Gustavo Neves da Rocha
Filho.

Figura 6: Localizagao do CCJ
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A principio, o projeto deste centro cultural tinha como propdsito a valorizagdo de uma
edificacdo ja existente, a Casa-Sede do Sitio da Ressaca. Tal edificagao, tida como
patriménio histérico de Sao Paulo, construida em 1719 de taipa de pildo, chamou a
atencao de historiadores por suas particularidades arquiteténicas, a qual apresentava
caracteristicas das residéncias rurais paulistanas bandeiristas do século XVIII.
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Figura 7: Casa-Sede do Sitio da Ressaca

Fonte: Archdaily, 2017

A Casa do Sitio da Ressaca sofreu inUmeras intervengbes com a finalidade de

conserva-la.

Ja nadécada de 1970, um novo espaco é implantado proximo a Casa-Sede. Foi criado
um prédio auxiliar, o Centro Cultural do Jabaquara, com o intuito de trazer para o

espaco diversas atividades da Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo.

Figura 8: CCJ na década de 1980

Fonte: Archdaily, 2017

De inicio, o Centro Cultural do Jabaquara ganhou forgas como um espago voltado
para atividades de uma biblioteca publica, logo, anos mais tarde, outras atividades
foram sendo inseridas na edificacédo, funcionando também como um espaco para a

realizacdo de palestras, exposi¢coes, musica e artesanato.
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Figura 9: Fachada do CCJ

Fonte: Archdaily, 2017

Figura 10: Fachada do CCJ 2
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A implantacdo do Centro Cultural do Jabaquara no terreno ja composto pelo
monumento da Casa-Sede do Sitio da Ressaca levou em consideragao a valorizagao
e visibilidade da Casa historica. A ideia foi aproveitar a topografia a meia encosta,
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visto que o projeto do CC do Jabaquara possuia 3 (trés) pavimentos, sendo o primeiro
subterraneo.

Figura 11: Relevo do local de implantagdo do CCJ
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Fonte: Archdaily, 2017

Figura 12: Terrago verde do CCJ

Fonte: Archdaily, 2017

Desta maneira, o CCJ foi nivelado no terreno considerando as dimensdes da Casa-
Sede, evitando um confronto com o antigo monumento e proporcionando observar o

entorno diretamente do terrago verde, como um mirante.
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Figura 13: Terrago verde do CCJ com vista para cidade
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Fonte: Archdaily, 2017
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Por conta da implantacao do prédio em um terreno inclinado, isso contribuiu para a
criagdo de 3 (trés) pontos de acesso, sendo um para cada pavimento. O primeiro e
principal acesso € o térreo, no qual esta localizado a portaria. O segundo, possui um
extenso hall onde esta inserida a biblioteca e o terceiro e ultimo pavimento, em que é

possivel acessar a cobertura / terraco, por conta de estar ligado ao terreno.

Figura 14: Acesso principal do CCJ

Fonte: Google Street View, 2019



Disposicao das plantas baixas e cortes do projeto:

Figura 15: Planta baixa térreo do CCJ
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Fonte: Shieh

01 - Espaco para exposi¢des; 02 - Sala de artes e artesanato; 03 - Sala multiuso.

Figura 16: Planta baixa 2° Pav. do CCJ
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Fonte: Shieh

04 - Biblioteca; 05 - Sala de exposicoes; 06 - Terrago.
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Figura 17: Planta de cobertura do CCJ

|
({1
1

T

L

I
all]
|1l
Tl

Fonte: Shieh

07 — Areas verdes/jardins; 08 - Terraco; 09 - Passarela.

Figura 18: Cortes do CCJ
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Apresentando uma arquitetura modernista, onde encontram-se alguns fundamentos
caracteristicos do estilo no projeto, como a planta livre com ambientes mais abertos,
fachada livre e terraco jardim, o Centro Cultural do Jabaquara funciona como um
espaco de acolhimento para a sociedade paulista, sendo muito préxima ao centro
urbano da cidade, mesclando a sua arquitetura e natureza em meio a um contexto
urbano intenso.

3.2 MUSEU CAIS DO SERTAO

O Museu Cais do Sertao esta localizado na Av. Alfredo Lisboa, na cidade de Recife,
Brasil. Foi construido recentemente no ano 2014 e projetado pelo escritério Brasil

Arquitetura, formado pelos arquitetos Francisco Fanucci e Marcelo Ferraz.

Figura 19: Localizagdo do Museu Cais do Sertdo

Fonte: Google Earth, alterado pelo autor, 2020

Para realizar a construgao do projeto do Museu Cais do Sertdo, foi destinado pelo
Governo de Pernambuco um antigo armazém juntamente com uma grande area
préxima, os quais sdo componentes do antigo Porto do Recife, préximo ao Marco
Zero.
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Figura 20: Armazém 10, em 1913

Fonte: Vitruvius

O conjunto desses velhos armazéns do Porto do Recife, a beira do mar, séo
considerados construgdes tombadas, sendo patriménio histérico nacional pelo IPHAN.
Dessa forma, com a liberagdo de um dos armazéns antigos (Armazém 10) pelo
Governo do Estado, foi proposto um projeto arquitetdbnico em que reaproveitasse o
antigo espaco de 2.500 m? (Dois mil e quinhentos metros quadrados), juntamente com
mais 5.000 m2 (Cinco mil metros quadrados), ligando as duas areas onde sera
implantado o Museu.

Figura 21: Croqui da implantagao do Museu

Fonte: Brasil Arquitetura
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Figura 22: Croqui da configuragao do Museu

Fonte: Brasil Arquitetura

O Museu Cais do Sertdo é um espaco, onde, de uma forma tematica busca apresentar
para o seu publico visitante a rica cultura nordestina por meio da histéria de vida de

um dos artistas icones da musica e cultura brasileira, Luiz Gonzaga.

Figura 23: Logomarca

Fonte: Museu Cais do Sertao

Por conta de sua localizacao a beira do oceano, préximo ao Marco Zero, na ilha onde
nasceu e se propagou a cidade do Recife, além de abordar a cultura do sertdo
nordestino, acabou por receber 0 nome Cais do Sertdo.
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Figura 24: Museu Cais do Sertdo vista aérea

Fonte: Brasil Arquitetura

O Museu é composto por 2 (dois) grandes médulos:

O modulo 1 apresenta uma estrutura semelhante ao antigo armazém que se
encontrava no local, sendo feita de concreto armado e possuindo uma grande
cobertura metalica. Neste mddulo, podemos encontrar as instalacées das exposicoes
de longa duracéo do Museu.

Figura 25: Fachada médulo 1

Fonte: Nelson Kon
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Figura 26: Fachada médulo 1

O mddulo 2 apresenta uma arquitetura mais aprimorada em relagdo ao méodulo 1, em
que foi projetado um grande véao livre de aproximadamente 60 metros para a
passagem e permanéncia do publico, como uma praga coberta. A fachada desse
mddulo é revestida por diversas pecas de cobogos feitas sob medida, as quais fazem
alusao ao universo do sertdo, lembrando a terra trincada, a galhada da caatinga e a

renda. Neste estdo instalados o auditério, reserva técnica e exposicdes temporarias.

Figura 27: Fachada mddulo 2

Fonte: Brasil Arquitetura



42

Figura 28: Vao livre e sombra dos cobog6s

Fonte: Nelson Kon

O Museu Cais do Sertao possui 7 mil metros quadrados no total de area construida.
Em sua arquitetura foram empregadas algumas solu¢des visando a parte sustentavel
para o edificio mescladas com a estética, como o aproveitamento da ventilagdo e
iluminag&o natural por meio dos cobogés utilizados na fachada, tendo em vista um

conforto térmico.

Outro ponto relevante é a utilizagdo de matérias com alto grau de durabilidade como
as estruturas metélicas da cobertura do médulo 1 e o uso do concreto aparente.

Figura 29: Interior Museu Cais do Sertéo

Fonte: Arcoweb
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Figura 30: Interior Museu Cais do Sertao 2

Fonte: Arcoweb
Por apresentar uma disposigéo funcional, dindmica e criativa, o projeto do Museu
possui um grande programa de necessidades espalhados ao longo de seus dois

modulos.

Disposicao das plantas baixas e cortes:

Figura 31: Térreo Museu Cais do Sertao

TERREO

1 Praga do Juazeiro / 2 Acolhimento / 3 Vitrine com objetos pessoais de Luiz Gonzaga / 4 Sala de espetdculo multimidia

§ Ocupar: a histdria de ocupagio do sertdo / 6 Viver: objetos de uso cotidiano ¢ filme sobre comidas do sertio

7 Cantar: espetdculo audiovisual musical, com tinel das origens da sonoridade de Luiz Gonzaga e a misica contemporinea de Os Novos Baides

8 Trabalhar: instrumentos do trabalho; instalagdo com imagens ¢ sons da feira e multimidia (4gua: viver com e viver sem)

9 Migrar: estagdes multimidia, com depoimentos de migrantes sertanejos andnimos ¢ famosos / 10 Praca do Mandacaru: ponto de encontro ¢
descanso / 11 Crer: “mata” de mastros coloridos e reliquias religiosas e labirinto com jogos de espelhos / 12 Criar: cultura material sertaneja; a arte
do Mestre Vitalino; acervo digital de obras artisticas sobre o sertio ¢ artesanato / 13 Caixa, com experiéncias audiovisuais: video sobre a vida ¢ obra
de Luiz Gonzaga; espetidculo de luzes e sons sobre o falar e o escrever sertanejos; animagio sobre a literatura de cordel / 14 Em construgio

Fonte: Arcoweb
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Figura 32: Mezanino Museu Cais do Sertao

T [}

MEZANINO

1 Administragio / 2 Conexio remota ao programa Pernambuco Nagdo Cultural ¢ aos espagos culturais ligados a Luiz Gonzaga; galeria de arte urbana
para exposicdes tempordrias / 3 Instrumentos musicais para experimentagio ¢ oficinas / 4 Estidios de gravagio ¢ experimentagdo /5 Vazio

6 Discografia completa de Luiz Gonzaga, seus intérpretes ¢ parceiros; exposicdo de capas, contracapas ¢ discos do miisico, que flutuam em suportes
de vidro / 7 Em construgdo

Fonte: Arcoweb

Figura 33: Cortes Museu Cais do Sertao
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Fonte: Brasil Arquitetura

Figura 34: Corte humanizado
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Apesar de receber diversas criticas por apresentar uma implantacao desproporcional
ao contexto urbanistico do seu entorno, formado por edificagdes histéricas e
patrimoniais como a Torre Malakoff, por outro lado o Museu Cais do Sertdo atende
muito bem as expectativas a qual foi projetado, tendo a populacéo local e turistas
utiizando o espago criado, em que antes ndo havia um fluxo e permanéncia de
pessoas como atualmente, além de propagar a histéria de Luiz Gonzaga e o rico
universo nordestino através de um conteudo instigante e interativo.

3.3 TEATRO EROTIDES DE CAMPOS (TEATRO DO ENGENHO)

O Teatro Erotides de Campos, conhecido como Teatro do Engenho, esta localizado
em Piracicaba - SP, no antigo complexo da fabrica de aglcar e alcool, préximo ao
centro urbano da cidade.

O projeto de retrofit aplicado na edificacdo foi constituido no ano de 2012 pelo
escritorio Brasil Arquitetura formado pelos arquitetos Francisco Fanucci e Marcelo
Ferraz em parceria com o arquiteto Gabriel Grinspum.

Figura 35: Localizagéo do Teatro Erotides de Campos
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Fonte: Google Earth, alterado pelo autor, 2020
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A antiga edificagcao que recentemente passou por um processo de adequacgao de uso,
em que atualmente funciona como Teatro Erotides de Campos foi construida no ano
de 1882.

A principio, o prédio se tratava de um grande galpao que servia como depdsito de
tonéis juntamente a uma industria de destilaria de alcool durante os séculos XIX e XX.

Figura 36: Engenho Central em 1882

Fonte: Vanceto, 2010

Esse antigo complexo industrial era composto por 9 (nove) armazéns, 2 (dois) anexos
e 2 (dois) patios integrados, abrigando imensas caldeiras, moendas e tonéis.

Figura 37: Edificios do Engenho Central em construgéo

Fonte: Vanceto, 2010
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De acordo com Vanceto (2010), o complexo do Engenho Central apresenta 18.000 m?
(dezoito mil metros quadrados) de area construida e possui uma area livre de até
76.000 m? (setenta e seis mil metros quadrados), sendo considerado um dos maiores

conjuntos arquitetdnicos de alvenaria do pais.

No ano de 1970 o complexo foi desativado devido a crescente urbaniza¢ao e o avango
das Usinas de Acucar, provocando declinio na producado dos Engenhos Centrais da

época.

Figura 38: Complexo do Engenho Central as margens do Rio Piracicaba

Fonte: Nelson Kon, 2012

Em 1989, o antigo Engenho Central acaba sendo reconhecido e tombado como
Patriménio Histérico municipal e estadual, sendo um importante resquicio

arquitetonico das fabricas de agucar e alcool.
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Figura 39: Antigo Armazém 6

Fonte: Wikimapia, 2011

Ja no ano de 2010, por iniciativa da Prefeitura de Piracicaba juntamente com o
escritério Brasil Arquitetura, foi realizado um projeto no qual visava a reintegracao de
um dos armazéns (Armazém 6) do antigo complexo ao meio publico como um teatro,
posteriormente inaugurado em 2012.

Figura 40: Croqui Armazém 6 e praga

Fonte: Brasil Arquitetura
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Figura 41: Croqui Corte Humanizado do teatro

Fonte: Brasil Arquitetura

A ideia do projeto foi de preservar as memérias da arquitetura industrial do Armazém
6, no entanto, adequando o histérico prédio para que pudesse ser implantado um
teatro municipal. Neste, cuidados quando a estrutura enfraquecida da edificacéo foi
priorizada, levantando paredes internas de concreto juntamente com estruturas
metalicas.

Figura 42: Fachada Armazém 6

Fonte: Nelson Kon, 2012
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Figura 43: Fachada Armazém 6

Fonte: Nelson Kon, 2012

O rebaixamento do piso interno em conjunto com o pé direito alto, caracteristico dos
engenhos centras, possibilitou uma melhor relagéo entre plateia, palco e o exterior,
aléem da realizagdo de um tratamento acustico e instalagdo de um sistema de
refrigeracao.

Figura 44: Parte interna do Armazém 6, teatro

Fonte: Nelson Kon, 2012



51

Como programa de necessidades, o Teatro Erotides de Campos dispde de 2 (dois)
pavimentos sendo compostos por camarins, restaurante, palco, galerias, salas

acusticas, técnicas e de ensaio.

Figura 45: Sala de ensaio e apoio do teatro

Fonte: Nelson Kon, 2012

Disposicao das plantas baixas e corte:

Figura 46: Corte do teatro
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Fonte: Brasil Arquitetura, 2012
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Figura 47: Térreo do teatro
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Fonte: Brasil Arquitetura, 2012

Figura 48: Pav. superior do teatro
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Fonte: Brasil Arquitetura, 2012

Constituindo um espaco que caracteriza historicamente o contexto urbano da cidade

de Piracicaba, o projeto do Teatro Erotides de Campos mostra por meio da arquitetura,

que a unido do antigo com novo agregam beneficios para ambas as partes,

preservando a meméria do histérico Engenho Central e reintegrando um espacgo de

cultura e lazer ao meio urbano, o qual no passado foi fundamental para o

desenvolvimento da cidade.
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4 ANALISES

Neste capitulo serdo apresentados e analisados um conjunto de dados relacionados
a edificacado do antigo Seminario Comboniano de Ibiracu e o territério onde 0 mesmo
esta localizado. Essas informagdes serdo obtidas através de mapeamentos e
levantamentos historicos, geograficos e fotograficos da cidade e edificagéo.

4.1 CARACTERIZACAO DO MUNICIPIO

A cidade de Ibiragu é localizada no estado do Espirito Santo, Regido Sudeste do
Brasil, aproximadamente a 50 km da capital capixaba. Além disso, 0 municipio &
atravessado pela BR-101 e pela Estrada de Ferro Vitéria a Minas (EFVM). Ibiracu tem
6tima localizagao, visto que esta rodeado nos limites das cidades de Aracruz e Joao
Neiva, localizado a oeste de Santa Teresa e ao sul de Fundao. Vale ressaltar que o
distrito de Pendanga também faz parte da cidade de Ibiragu, tendo grande destaque
no turismo; possui trés povoados, sédo eles; Caboclo Bernardo, Pedro Palécios e
Guatemala.

Mapa 1: Mapa de localizagéo de Ibiragu-ES

Fonte: IBGE
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O municipio conta com uma &rea territorial de 201,248 km2? e no ano de 2020 a
populacdo estimada é de 12.591 ibiraguences, segundo o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE).

Esté geologicamente posicionado na escarpa da Serra Capixaba, a 40 km do
litoral de Aracruz. Sendo assim, seu relevo é caracterizado pela transigéo das
planicies litoraneas aos “mares de morros” oscilando entre 70m e 600m. A
sede esta situada no fundo de um imenso vale rodeado pelas formacdes
rochosas “Morro do Encantado” (370m), “Monte Negro” (665m), “Morro do
Aricanga” (580m) e Morro da Vargem (350m). Os principais cursos hidricos
séo os rios Piraque-Agu, Taquarugu, Piabas e Itapira; os cérregos Sapateiro,
Pendanga e das Freiras. O clima é tropical (Quente e Umido) com normais de
seca entre os meses de maio e agosto. A cobertura vegetal nativa é a Mata
Atlantica, porém atualmente ha apenas alguns focos remanescentes nos altos
dos morros e parques. A floresta deu lugar aos monocultivos de Café,
Eucalipto e a Bovinocultura, poténcias da economia municipal. (PREFEITURA
DE IBIRAGCU - ES, 2020, on-line)

Nota-se que o municipio de Ibiragu é caracterizado pela localizacao central no estado
do Espirito Santo, visto que faz fronteira com inUmeras cidades; € cortado pela BR
101 e também é trajeto da Estrada de Ferro Vitéria a Minas, fazendo com que o

municipio seja crucial quando se trata de geocomunicagao interestadual.

4.1.1 CONTEXTO HISTORICO

A fundacao de Ibiragu de acordo com a Prefeitura Municipal de Ibiragu, se deu pela
chegada de imigrantes italianos vindos de Génova no ano de 1877, o principal motivo
dessa vinda, era a crise enfrentada pela Italia na época, ocasionada pela mecanizacao

dos campos e incansaveis guerras de dominio de territério.

A viagem levava em torno de 60 dias, chegavam a Vitéria, eram encaminhados
para Santa Cruz e de la subiam o rio Piraqueagu até o nucleo colonial onde
eram abrigados em barracdes e recebiam suas atribuigdes quanto colonos,
como a construgdo de estradas e produgao nas lavouras. Estima-se que 20%
dos imigrantes morriam durante ou logo apds a migracdo devido a doencgas
como a febre amarela e tuberculose. (PREFEITURA DE IBIRACU - ES, 2020,
on-line)

Os imigrantes tiveram papel de importancia no desenvolvimento das lavouras de café
em Ibiragu. O Brasil passava por um momento delicado, o fim da escravatura em

meados de 1888, o qual ocasionou a falta de m&o de obra no cultivo; sendo assim, a
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mao de obra estrangeira assalariada tomou conta, com incentivo governamental que
precisava suprir sua necessidade do monocultivo e ao mesmo tempo expandir

mercado para o exterior a fim de ampliar seus recursos financeiros.

O grande aumento de producao de café atraiu diversas pessoas atras de melhores
condic¢des de vida, assim trazendo o aumento populacional de Ibiragu; essa expansao
resultou na emancipacgéo politica do municipio. No ano de 1891 recebeu no nome de
Vila Guarana, homenageando seu imigrante fundador (General Aristides Arminio
Guarand); anos depois, devido a grandiosidade de uma arvore medindo mais de 60
metros de altura, o municipio recebe o nome de Pau Gigante; somente em 1943 a
cidade recebe o nome de Ibiragu (decreto-lei estadual 15.177, do ano de 1943), uma
tradugéo do tupi ybyréa (arvore) + assu (grande).

Figura 49: Antiga Ibiragu

Fonte: O Imigrante

Em 1960 o municipio teve seu desenvolvimento urbano alavancado com a viabilizagéo
da BR-101 e também por sua localizacdo central estratégica, devido a ferrovia
(EFVM), esta que possibilitou um grande fluxo de pessoas dentro da cidade e
impulsionando o comércio a beira da estrada; ademais pela intensificacdo da
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monocultura do café e eucalipto e por conta da bovinocultura que até hoje possuem
grande destaque no fluxo econdmico municipal; com todo esse desenvolvimento,
algumas areas pertencentes a Ibiracu tiveram sua emancipacao e desmembramento

da cidade, como é o caso de Joao Neiva, emancipado em 1988.

4.1.2 DESENVOLVIMENTO URBANO E TURISMO

O desenvolvimento da cidade de Ibiragu esta pautado na agricultura e pecuaria, visto
que tais atividades possuem grande destaque desde sua fundagao. O setor comercial
da cidade ¢é definido como de “cidade de pequeno porte”, pois tem como caracteristica
0 numero baixo de habitantes e pequenas lojas, restaurantes e bares; este é dividido
em trés setores, o setor primario, responsavel pela produgdo de matérias primas,
representado pela agriculturas e agropecudria de destaque do municipio; o setor
secundario, que tem como funcdo a transformacdo de matéria prima, setor
maquinario, aquele que transforma e executa; por fim o setor terciario, representado

pelo comércio em geral.

Ibiragu tem como caracteristica principal ser uma cidade cortada pela BR-101,
configurando assim, o comércio a beira da estrada, este que esta em constante
crescimento, visto que representa a porta de entrada e saida para a cidade. Os
comércios a beira da estrada sdo de grande importdncia para os viajantes e
moradores que utilizam a BR-101, visto que estéo ali localizados postos de gasolina,

pastelarias e 0 comércio em geral.

Figura 50: Pastelaria Parada Ibiragu

Fonte: Parada Ibiracu, 2019
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O municipio tem grande potencial de crescimento, visto que o comércio a beira da
estrada possibilita um enorme fluxo de turistas, Ibiragu tem como destaque o famoso
pastel com caldo-de-cana as margens da BR-101; e grande atragédo turistica o
Mosteiro Zen Morro da Vargem e em destaque atualmente o Buda Gigante. A cidade
de Ibiragu esta inclusa no Plano de Desenvolvimento Sustentavel do Turismo do
Espirito Santo;

O Espirito Santo foi dividido em 10 regides turisticas e o Programa de
Regionalizag&o foi implantado, como projeto-piloto, em trés regides: Verde e
das Aguas, Montanhas Capixabas e Metropolitana. Nessas trés areas foram
elaborados os planos de desenvolvimento sustentavel das regides turisticas,
considerando as diretrizes do Plano Nacional de Turismo -2003 e o Plano de
Desenvolvimento Sustentavel do Turismo do Espirito Santo 2025. A proposta
é transformar as agbes, antes centradas nos municipios, em uma politica
publica mobilizadora, capaz de promover mudancas por meio de um
planejamento sistematizado e participativo, a fim de coordenar o processo de
desenvolvimento turistico de forma regionalizada e integrada em nosso
Estado. (PREFEITURA DE LINHARES - ES, 2019, on-line)

A Regido do Verde e das Aguas é representada pelas respectivas cidades: Conceigéo
da Barra, Sao Mateus, Jaguaré, Sooretama, Rio Bananal, Linhares, Jodo Neiva,
Ibiracu e Aracruz. O grande destaque sao 0s recursos naturais e culturais localizados

na regiao.

Com a criagdo do Plano de Desenvolvimento Sustentavel do Turismo do Espirito
Santo, faz-se necessario uma maior valorizacdo do turismo nas regides acima
elencadas, o potencial de crescimento destas € indubitavel. Ibiragu tem grande
potencial para se tornar formidavel na area turistica, mas carece de valorizagdo
governamental. Como exemplo, seguem os principais atrativos na cidade de Ibiragu:
projeto Circuito Caminhos da Sabedoria uma parceria entre o Santuario Diocesano
Nossa Senhora da Saude juntamente com o Mosteiro Zen Morro da Vargem; o famoso

pastel com caldo-de-cana, Banda de Congo, Rodeio de Ibiragu e Cachoeiréo.

O Seminario Comboniano de Ibiragu possui localizacao privilegiada, uma grandiosa
infraestrutura o que permite investimentos para que este possa exercer importante
funcionalidade em relagdo ao turismo e lazer da cidade e do entorno, assim se
tornando parte das atracdes da Regido do Verde e das Aguas, pertencendo ao plano

de desenvolvimento de turismo sustentavel do estado.
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Além disso, 0 municipio possui elementos do setor industrial, como a fabrica de fiagao,
fabricas de beneficiamento de granitos, serrarias, oficinas, metallrgicas e
siderurgicas. Este setor também apresenta grande potencial para desenvolvimento,
dado que a cidade possui o Parque Industrial José Luiz Fiorotti, uma area de 120.000
m2 que tem como intuito servir de sede para futuras fabricas e empresas que planejam
se implantar no municipio.

4.1.3 CARACTERISTICA URBANO SOCIAL

Ibiracu € uma cidade que tem seu espago urbano hegemonicamente residencial,
caracterizado pelas edificacoes de até dois pavimentos; sendo raro aqueles que
chegam até o terceiro pavimento, mas que em sua maioria no térreo fica localizada

uma loja comercial € nos andares acima residéncia.

O centro da cidade é caracterizado por ser uma zona de grande fluxo comercial local
onde estdo localizadas boa parte das lojas; mas quem ganha destaque € a margem
da BR-101, pelo alto fluxo de veiculos as lanchonetes recebem inUmeras pessoas
diariamente tendo como consequéncia a predominancia do comeércio a beira da

estrada.

Figura 51: Vista aérea de Ibiragu-ES

Fonte: Prefeitura Municipal de Ibiragu, 201
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Ibiracu também apresenta eixo urbano misto (Mapa 2), visto que ha areas residenciais,
mas também a predominancia de areas rurais, sobretudo no trecho Ibiragu a Aracruz.
Por ser um municipio cujo a economia gira em torno da agricultura e agropecuaria, ha
grandes areas agricolas contendo plantacées de café, eucalipto, entre outros,
ha também terrenos destinados a pastagem, trazendo como consequéncia o
impedimento de expansionismo urbano, a diminuicdo de area verde preservada no

municipio e o desmatamento, mas por outro lado favorecendo a economia local.

O municipio também possui areas livres e vazias destinadas a futuras empresas que

desejam se instalar na cidade, o chamado Parque Industrial José Luiz Fiorotti.



Mapa 2: Uso do solo
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Analisando o relevo, geografia e histéria do local, Ibiragu ha anos sofre com enchentes
recorrentes em épocas chuvosas, essa consequéncia advém da ocupacao irregular
da margem dos rios que cortam a cidade, Rios Taquaracu e Perdbas, além disso, o
Rio Perdbas é canalizado, dificultando ainda mais o escoamento da agua nessas
épocas chuvosas; outro fator, € que mesmo possuindo coleta de esgoto, a cidade nao
possui estacdo de tratamento, consequentemente o esgoto coletado é despejado nos

rios locais; trazendo inUmeras consequéncias para o planejamento urbano.

O municipio conta com instituicdes de ensino de diferentes niveis, servigo de saude
publica e particular, servigcos publicos referentes a agdao da prefeitura e igrejas em

geral.
A cidade possui alguns pontos turisticos, por exemplo o Santuario Diocesano Nossa

Senhora da Saude, o Mosteiro Zen Morro da Vargem e algumas cachoeiras; mas

carece de lugares adequados para o lazer social.

Figura 52: Novo templo do Santuério N.S. da Saude

Fonte: Mae da Saude, 2019
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Figura 53: Mosteiro Zen Morro da Vargem

Fonte: A Gazeta, 2020

Também existe 0 nosso objeto de estudo dessa pesquisa, o Seminario Comboniano
de Ibiragu, que tem como caracteristica ser um local gigantesco destinado a eventos
como palestras, oficinas e hospedaria, mas sua utilizagdo é minima, visto que

raramente eventos sao realizados nesse local.

4.1.4 SISTEMA VIARIO E MOBILIDADE URBANA

O planejamento urbano é essencial para tornar a vida de moradores mais tranquila e
adequada. As estradas, ruas, rotatérias, calcadas, vias, semaforos, faixas de
pedestres, entre outros, sdo integrantes do sistema viario de determinado local, esses

elementos séo cruciais para a mobilidade urbana.

Os elementos viarios de uma cidade desempenham inumeras fungdes, seja para
interligar cidades, deslocamento entre bairros, circulacdo de veiculos e também de
pedestres e ciclistas.

No municipio de Ibiragu a rodovia BR-101 possui destaque em seu sistema viario, esta
da acesso aos bairros da cidade; mesmo sendo de extrema importancia essa rodovia
também traz inGmeros transtornos para os moradores, como a formagéo de nés viarios

nos trevos que dao acesso a BR-101 e aos bairros de Ibiragu e também o empecilho
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que pedestres encontram ao tentar atravessar para o outro lado. Por se tratar de uma
rodovia federal o alto fluxo de veiculos é explicito.

Outro problema relacionado a BR-101 é o trafego gerado pelo alto fluxo de veiculos
em finais de semana e feriados. Mesmo que as lanchonetes a beira da estrada tenham
grande importancia para economia local, a consequéncia do grande numero de
viajantes que passam por ali em dias conturbados, como feriados, provocam grande
trafego e lentidao no transito, prejudicando a mobilidade urbana dos moradores que

necessitam da rodovia para sua travessia rotineira.

Existe também a rodovia ES-257, via adjacente a BR-101, responsavel por interligar
Ibiracu e Aracruz, servindo como uma expansao da BR-101, assim aliviando o transito

para aqueles que querem chegar a Aracruz.

A partir da BR-101, entrada para o municipio, ha as vias coletoras que facilitam o
acesso ao centro da cidade, conectando com a rodovia; sdo Rua Maria Adelaide
Jardim, Avenida Joao Alves da Mota Jr, Avenida Getulio Vargas, Avenida Cond D’Eu.
A conexao entre as vias coletoras e o interior dos bairros se da por vias locais

principais, que dao acesso as areas residenciais (Mapa 3).



Mapa 3: Hierarquia viéria e mobilidade

urbana

Fonte: Andressa Rosalem, 2017
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4.2 A MISSAO COMBONIANA

O instituto dos missionarios Combonianos teve seu nascimento a partir das vontades
de Sao Daniel Comboni, este nasceu na ltalia no ano de 1831 (MUNARI e COSTA,
2005, p. 12), ao descobrir sua vocacao para dedicar-se a vida crista, inicia sua carreira
académica na area de filosofia e teologia. Ao ser designado a missdes no continente
africano, Sao Daniel dedica-se a salvacgdo daquele povo, sobretudo com as condi¢des
de vida que levavam. Apds inUmeras missoes de contato diario com diversas doengas,
pobreza extrema e até mesmo a morte de seus amigos missionarios, Comboni
regressa a ltalia.

Figura 54: Daniel Comboni

Fonte: Combonianos.org

Ao retorna a suas raizes, Comboni tem uma nova ideia para conseguir ter sucesso
em suas missdes pelo continente africano, visto que encontrou diversas dificuldades

ao logo de sua vida, como a fome, doencas, pobreza e morte de seus companheiros;

[...] um projeto bastante ambicioso: criar na Africa, em lugares estratégicos e
acessiveis também aos missionarios europeus, estruturas onde fosse
possivel preparar pessoas que, bem formadas e animadas, voltassem para
as suas regides e se tornassem eles mesmos sujeitos da missdo e da
evangelizagdo do continente. Ndo s6 padres, mas também leigos,
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professores, enfermeiras, catequistas, artesé@os e todos que estivessem
dispostos a colaborar. Ele resumiu isso em uma frase: “Salvar a Africa com a

Africa”. (COSTA e MUNARI, 2005, p. 28).

O seu primeiro instituto masculino de Missionarios Combonianos foi fundado na Africa

no ano de 1867 e logo ap6s em 1872 fundou o instituto das Irmas Missionérias, voltado

para as mulheres. Comboni dedicou sua vida a ajudar pessoas em suas missodes,

mesmo no fim (1881), ndo deixou de incentivar seus fiéis a prosseguirem com seu

projeto.

Passou a ultima noite falando da familia, da infancia, do pai, da sua pequena
e querida Teseul. Mas as ultimas palavras foram as de um fundador que sente
estar a beira da morte e deixa aos seus seguidores as Ultimas
recomendacdes, de forma meio apressada, mas clara: “Tenham coragem;
tenham coragem nesta hora dificil e mais ainda no futuro. Nao desistam. Nao
desanimem nunca. Enfrentem sem medo todo tipo de tempestade. Nao
tenham medo. Eu morro, mas minha obra ndo morrera”. (COSTA e MUNARI,
2005, p. 41).

De fato, sua obra ndo morreu, os missionarios combonianos chegaram ao Brasil no

ano de 1952:

Ao Brasil, os missionarios combonianos chegaram em 1952. O primeiro grupo
veio de Portugal, para animar a col6nia portuguesa, principalmente nos
Estados do Rio de Janeiro e Espirito Santo. Logo se deram conta das
necessidades que existiam e resolveram ajudar. Em didlogo com a
Nunciatura Apostolica, decidiram assumir um trabalho missionario no sul do
Maranhdo, em uma regido de grandes distancias e com uma presenca da
Igreja quase nula. Logo outros vieram: o Brasil cativava pelos desafios e pelas
possibilidades imensas de trabalho que oferecia. (COSTA e MUNARI, 2005,
p. 47).

Diante disso, na cidade Ibiragu, foi construido um seminario, que funcionava como

ginasio e escola normal para formag&o dos missionarios combonianos, de inicio este

seminario foi pensado para dar suporte no interior para os demais missionarios que

se encontravam na capital.
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Figura 55: Antigo Seminario Comboniano nos anos de 1970

Fonte: O Imigrante

De acordo com MUNARI (2007, p. 45);

Ao procurar o bispo de Vitdria, Dom Luis Scorteganha, este lhe ofereceu uma
paréquia na cidade de Serra, vizinha a Vitéria. Em setembro daquele mesmo
ano tudo se concretizou. Naquela época haviam poucos padres catolicos e
muito territdrio capixaba a ser assistido pela Igreja, entdo, constantemente a
diocese de Vitéria pedia ajuda aos combonianos para auxilia-los atendendo as
comunidades do interior de estado. Ao ficar sem padre, no final de 1954, a
cidade de Ibiragu foi designada aos combonianos como sede de uma de suas
missdes, juntamente com a cidade vizinha de Jodo Neiva (apud DIAS
2016/2017, p. 90).

Desta forma é construido o primeiro seminario comboniano do Brasil em Ibiracu
(COMBONIANOQOS, 2020, online), este foi oficializado pelo Padre Antonio Todesco no
ano de 1956, criando assim duas repartigcdes religiosas no Brasil, a provincia Brasil

Nordeste no Maranhao e a Provincia Brasil Sul, em Ibiragu, no Espirito Santo.

4.3 O SEMINARIO COMBONIANO DE IBIRAGU

O instituto Comboniano tem como encargo a educacao e formacao de missionarios
combonianos. O seminario Comboniano de Ibiragu por anos teve esta como sua
finalidade, a vida e formacdo comboniana que se da em trés etapas: postulantado,

noviciado e juniorado. De grande importancia social e religiosa, os combonianos com



68

suas missdes sociais deram grande amparo as comunidades atendidas, incentivaram
a educacao religiosa e encorajou o0 povo injusticado que vivia em péssimas condi¢cdes

de vida, a lutarem e defenderem seus direitos.

A cidade de Ibiragu foi escolhida como sede deste instituto por ter um viés social
extremamente religioso. No Seminario Comboniano é inegavel a presenga simbdlica
representada por sua histéria religiosa e cultural e também, por sua arquitetura
funcional, mesmo que sua finalidade sofra alteracdes, a edificacdo podera exercer

ilimitadas atribuicées ao longo de sua existéncia.

Por ser uma infraestrutura de grande porte e demandar alto fluxo financeiro para sua
manutengao e inumeros recursos humanos, com a baixa de alunos nestes seminarios
e com o enfrentamento da crise econémica (COMBONIANOS, 2020, online), foi
necessario a realizacao de inspecdes e planejamento para que mantivessem suas
sedes, no entanto tornou-se inviavel o sustento por falta de recursos financeiros. Foi
decidido, entao, pelo fechamento dos institutos que ja nao exerciam sua finalidade por
completo. As atividades do Seminario Comboniano de Ibiragu foram encerradas no
ano de 1981.

No ano de 1988, o Seminario Comboniano foi vendido para arquidiocese de
Vitéria/ES. Atualmente, a arquidiocese de Colatina/ES é responsavel pela
manutencdo e assisténcia da edificagdo; nele funciona o Instituto Espirito Santo de
Inovacao Social (IESIS), criado em 2009. O IESIS tem como finalidade ser um lugar
que promove eventos corporativos, religiosos, culturais ou até mesmo esportivos.

O Seminario Comboniano de Ibiracu se localiza na Rua Daniel Comboni, n°442,

Centro, Ibiragu/ES.

Por estar localizado em um ponto de grande destaque, elevado das demais
edificacoes, este chama atengao por sua monumentalidade, podendo ser avistado de
diversos pontos da cidade, como mostra o Mapa 04.
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Mapa 4: Mapa de Vistas

Mapa de Vistas

Locais de Ibiragu/ES onde € possivel enxergar o antigo Seminario Combiniano.

Legenda

() Antigo Seminario Comboniano

® \Vistas

Fonte: Google Earth, editado pelo autor, 2020

Figura 56: Vistg 01

. ¢=-.

luufl

B e L

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020
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Figura 57: Vista 02

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020

Figura 58: Vista 03

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020

Figura 59: Vista 04

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020
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Figura 60: Vista 05

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020

Figura 61: Vista 06

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020

Figura 62: Vista 07

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020

Segundo DIAS (2016), sua implantacdo no alto de um morro nao foi algo sem

fundamento, mas sim estratégico, lembrado na tradigcdo catdlica, no qual cria uma
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presenca simbdlica da edificacao em relagdo com a cidade, marcando e concretizando

o0 seu lugar na paisagem urbana de Ibiragu.

Figura 63: Vista do Seminario

Fonte: Combonianos.org

Figura 64: Vista do Seminario no alto do morro

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020
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4.3.1 ESTRUTURA ARQUITETONICA

A infraestrutura do antigo prédio do Semindrio conta com dois pavimentos totalizando
cerca de 4.000 m2 (quatro mil metros quadrados) de area construida, e 15.000 m?
(quinze mil metros quadrados) de area verde. Composto por salas de conferéncia, 68

quartos, 4 auditérios, 3 patios, refeitério, banheiros, capela e areas de convivéncia.

Figura 65: Vista aérea do Seminario

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020



Figura 67: Area de convivéncia

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020

Figura 68: Refeitorio

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020

Figura 69: Auditério

Fonte: IESIS
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A edificacao possui estrutura de alvenaria com paredes espessas, caracteristica muito
comum em construgdes antigas, apresentando um acabamento de pintura em cor
clara. O mesmo foi construido em torno de trés pétios internos com uma capela ao

centro, havendo nos corredores do pavimento térreo a presenga de pilotis.

Figura 70: Capela

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020

Figura 71: Patio interno, capela e pilotis

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020

Ja na fachada principal, € marcada pela presenca das duas torres com vitrais coloridos
e uma grande cruz verticalizada. Outro elemento que caracteriza o prédio
esteticamente sdo as esquadrias, todas dispostas de forma simétrica e paralela em
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grandes vaos emoldurados com venezianas de madeira na cor marrom, funcionando
como brises, diante da ma implantagdo do prédio que segue a orientagcdo Norte-Sul
em seu eixo longitudinal. Sua cobertura foi feita em partes de telhas coloniais e de
fibrocimento, destaque para os grandes telhados em quatro aguas na fachada
principal.

Figura 72: Fachada principal

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020

Figura 73: Fachadas lateral e principal

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020
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Figura 74: Vitrais e cobogds

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020

Figura 75: Torre de vitrais da fachada principal

Fonte: Acervo fotografico do autor, 2020
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5 PROPOSTA

A presente proposta de retrofit para o antigo Seminario Comboniano de Ibiragu
elaborada neste trabalho, visa a utilizagéo interna da edificacao existente. As fachadas
externas do prédio serdo preservadas e manterao a mesma tipologia arquitetdnica de
origem, visto que o Seminario faz parte da paisagem da cidade, o qual possui uma

relacao simbdlica com a mesma.

As intervencgdes internas (anexo 1) na edificacdo irdo respeitar seu formato original,
aproveitando as estruturas e seguindo a forma pavilhonar ao entorno dos patios
verdes. As antigas paredes dao lugar as novas peles de vidro, seguindo o perimetro
de origem, visando expandir os olhares, o ambiente e um aproveitamento de

iluminacgao natural.

Figura 76: Croqui do patio e salas de oficina

Y
.

A LY =1

Fonte: Criado pelo autor, 2020

O grande pavilhao da fachada principal, feito em dois pavimentos, sera reformulado e
apresentara um pé direito duplo, recebendo atividades de biblioteca, artesanato e
oficinas de artesanato. Outro ambiente que originalmente apresenta dois pavimentos

e que sera reajustado a um pé direito duplo é o saldo da area de convivéncia. Este
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ambiente possui oito pilares estruturais, desta forma, visando criar um espac¢o mais
aberto, harménico e com menos polui¢do visual, a proposta foi realocar e criar novos
pilares, excluindo os antigos e construindo quatro novas estruturas, sendo elas mais

largas e fortes, suprindo as antigas estruturas.

A area de convivéncia recebera dois bancos de concreto com madeira, envolvendo
dois pilares, além de contar com armarios para os estudantes e frequentadores do
centro cultural. O piso dessa area ira receber uma parcela de grama sintética em um

desenho organico, no qual dara continuidade a uma grande parede verde.

Figura 77: Croqui area de convivéncia

Fonte: Criado pelo autor, 2020

Os patios verdes receberdo arvores e bancos, seguindo a mesma tipologia de
mobiliario presente na area de convivéncia. Caminhos serédo feitos visando a ligagéo

de espacgos no centro cultural em eixos, no qual apresentardo um desenho organico.

Iniciando na area de convivéncia, serd implantado uma escada metalica na cor
branca, esta faz ligagdo com o segundo pavimento ja existente (anexo 2), no qual foi
retirada as paredes com o intuito de criar um espaco amplo. A proposta desse espago
€ criar um ambiente de exposicdo do conteudo artistico absorvido e gerado pelos
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alunos do centro cultural e moradores da cidade e regido. Neste ambiente foi
implantado um elevador, banheiros e uma outra escada.

Figura 78: Croqui do patio, area expositéria e biblioteca

7 7 /////

Fonte: Criado pelo autor, 2020

As areas molhadas ja existentes no Semindario, como, cozinha e banheiros foram
preservados e ajustados para as normas de acessibilidade. Também foram mantidos

com a mesma tipologia o auditério, area de convivéncia externa e capela.

A paleta de cores que sera utilizada no projeto baseasse em branco, no qual estara
presente nas paredes; Amadeirado, presente no forro de madeira instalado no
segundo pavimento e nas areas de pé direito duplo; Cinza, presente no piso, no qual
utilizara granilite ou cimento polido e por fim a cor verde, que se encontra nos patios

centrais reformulados através de um trabalho paisagistico e na area de convivéncia.

Na area externa (anexo 5) foi realizado um trabalho paisagistico, mesclando novas
vegetacdes com as existentes no local e entorno. Proximo a entrada lateral do Centro
Cultural, foi proposto a construgao de uma torre de caixa d’agua, seguindo a mesma
tipologia de vitrais presentes na fachada principal.
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Tirando partido do terreno onde o objeto de pesquisa se encontra, foi feito a proposta
de um elevador e uma extensa rampa visando a acessibilidade dos usuarios do Centro
Cultural para vencer um desnivel de 20 metros de altura. Os dois instrumentos foram

implantados na Rua dos Pardais, sendo a mesma sem saida.

Ao lado do Antigo Seminario existe uma grande area aberta, no qual décadas atras
possuia um campo de futebol e servia atualmente como estacionamento. A proposta
para esse espaco foi justamente remodelar um estacionamento arborizado,

mesclando o local com um campo de futebol society.

5.1 PROGRAMA DE NECESSIDADES

e Sala de artesanato (oficinas)
e Sala de danca/teatro

e Sala de musica

o Sala de artes marciais

e Salas de apoio/reuniao

o Biblioteca

o Area de convivéncia

e Salao de festas

e Auditério

e Sala de exposicoes

e Patios verdes

e Refeitério

¢ Quadra de esportes e campo de futebol society (externos)
o Estacionamento

e Banheiros

As atividades do centro cultural que inevitavelmente geram ruidos (teatro, musica,

danca, artes marciais) serdo incorporadas em um cronograma, como todas as outras



82

atividades, para que nao ocorra conflitos, e conciliando de forma harménica entre as

mesmas.

Figura 79: Logotipo "Seminério Centro Cultural"
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cenfro cultural

Fonte: Criado pelo autor, 2020
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho propds-se analisar a importancia de um Centro Cultural para a
cidade de Ibiracu/ES, através de uma proposta de retrofit no antigo Seminario
Comboniano, a fim de revitaliza-lo adequando o uso social e cultural da edificacao,
trazendo um outro conceito de utilidade e modernizagao do local. A intervengdo com
o retrofit se deu pelo aproveitamento da estrutura ja existente, alterando boa parte da

infraestrutura interna para concretizar o projeto.

Essa importancia se assenta no fato de que a cidade de Ibiragu esta no rol de cidades
participantes da chamada Regido do Verde e das Aguas, inclusa no Plano de
Desenvolvimento Sustentavel do Turismo do Espirito Santo; com isso é evidente a
necessidade da valorizagcdo de espacos que agreguem o turismo da cidade e regiao,
visto que Ibiragu € uma cidade com fluxo altissimo do chamado turismo passageiro,
pois se encontra as margens da rodovia BR 101.

Além disso, coube entender a necessidade da elaboracéo e idealizagao de um Centro
Cultural em Ibiragu, resgatando os principios do antigo Seminario Comboniano; este
tinha papel crucial na unido de outros centros e igrejas para missionarios que
trabalhavam nas redondezas, sua localizacdo privilegiada no centro do estado
possibilitou que este assumisse o papel de importancia perante as necessidades dos
Combonianos. Neste sentido, o projeto de revitalizacao para um Centro Cultural,
busca reunir todas as cidades vizinhas que carecem de projetos culturais em um local

especifico, agregando cultura e conhecimento para todos.

Ressaltando a importancia de um Centro Cultural para o turismo e para cidade, este
tem papel crucial para o desenvolvimento da comunidade em geral, visto que
proporciona a inclusdo social através de diferentes culturas ali presentes na regiao,
com diversas atividades ludicas, valorizando bens simbdlicos do local, além de
reconhecer os artistas regionais permitindo uma interacdo maior do publico com a
arte, criando novos nucleos de convivéncia sejam relacionados a trabalhadores,
estudantes, artistas e turistas, englobando todos que passam por ali e todas as

cidades vizinhas que ja possuem vinculo comercial com lbiragu.
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ANEXO

PLANTA BAIXA TERREO — 1/100;
PLANTA BAIXA 2° PAVIMENTO - 1/100;
CORTES - 1/100;

FACHADAS - 1/100;

PLANTA DE IMPLANTACAO — 1/750;
DETALHES - 1/200;

SIMULACOES EM 3D DOS AMBIENTES EXTERNOS E INTERNOS
PROPOSTOS.
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Elevador com passarela e rampa de acesso
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Fonte: Elaborado pelo autor, 2020



Area de Convivéncia
(Fonte: Imagens elaboradas pelo autor)
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Fonte: Elaborado pelo autor, 2020
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(Fonte: Imagens elaboradas pelo autor)
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(Fonte: Imagens elaboradas pelo autor)
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Espaco amplo para atividade
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(Fonte: Imagens elaboradas pelo autor)




Sala de Musica
(Fonte: Imagens elaboradas pelo autor)
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Patios Internos
(Fonte: Imagens elaboradas pelo autor)
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Refeitorio
(Fonte: Imagens elaboradas pelo autor)
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Oficina de Teatro e Danca
(Fonte: Imagens elaboradas pelo autor)
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Exposicao
(Fonte: Imagens elaboradas pelo autor)
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